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Se presenta una breve resefia introductoria al contexto socio cultural que influyd en la aparicién de las
Escuelas de la Vanguardia Arquitectdnica del siglo XX, y una revisién preliminar de la evolucion del concepto
de la arquitectura desde la antigliedad, hasta la modernidad. Asimismo, el proceso del surgimiento de las
ciudades durante la Baja Edad Media, los factores socio econémicos que contribuyeron a dicho proceso, asi
como la influencia de los estilos arquitecténicos gotico, renacentista, neoclasico e historicismo, en el proceso
de formacidn y consolidacién de la arquitectura moderna. Finalmente se ofrece una revision sucinta de las
principales caracteristicas de las corrientes arquitectonicas hasta la primera mitad del siglo XX.

1. ANTECEDENTES DEL ARTE MODERNO
1.1 Evolucion del Concepto de Arquitectura

Tradicionalmente la arquitectura se define como el arte y la ciencia dedicada al disefio, proyeccion
y construccién de edificios, asi como a la planificacidn, disefio y gestiéon del entorno de las
edificaciones y del paisaje. Es considerada una de las Bellas Artes, en tanto incorpora a las técnicas
de la construccién principios y fines de la estética.

Etimolégicamente la palabra arquitectura proviene de la palabra griega 2 tektocbvn (arte de
construir, carpinteria, arquitectura), derivada del verbo tekv'® (engendrar, procrear, dar a luz,
parir), sinénimo de los verbos texvoyovXm (procrear) y texvomoiXm®. El término arquitecto, O
ypy1—tXktov, (el que dirige un trabajo, constructor, administrador de un teatro, arquitecto), se
compone de dos sustantivos, 0 ypyoH (guia, jefe, el primero, el mas poderoso, amo), y 0 tXkT®V,
(carpintero, ebanista, constructor de buques, cantero, herrero, escultor, obrero o artesano en
general, artista, maestro), siendo el arquitecto el jefe de los constructores, el que dirige la
realizacién de una obra?.

Las construcciones humanas, entendidas como modificaciones del espacio con fines especificos,
datan probablemente desde los 10,000 afios AC. Durante la antigliedad se fueron perfeccionando
las técnicas de construccion, el uso y dominio de materiales como la piedra, asi como se fueron
definiendo los estilos y fines de las edificaciones. Sin embargo, se atribuye a Marco Vitruvio Polién,
constructor romano del s. | AC, el tratado de Arquitectura mds antiguo del cual se tiene
conocimiento.

En De Architectura, Marco Vitruvio describe las técnicas y procedimientos de la edificacion romana
del s. | AC. La obra comienza sefialando las cualidades y deberes del arquitecto; la naturaleza de Ia
arquitectura como arte y ciencia; asi como sus tres elementos basicos: i) la “firmitas”, se refiere al
nivel técnico de la obra; ii) la “utilitas”, hace alusiéon a su uso o funcidn; y iii) la “venustas”, para
referirse al grado estético y belleza de aquello que se construye. Entre los diversos objetos de la

1 Pabén, J.M. 1967. Diccionario Vox Griego — Espafiol. Barcelona, Espafia. 711 p.
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arquitectura identifica: la construccién de edificios publicos (aedificatio), los cuales segun su
finalidad podia ser de: defensio, religio o opportunitas; y la construccion de edificios privados
(gnomodnica, machinatio). Aborda también los problemas relacionados a la urbanistica: la eleccion
de lugares adecuados para la fundacidn de ciudades, el trazado de calles, la construccion de murallas
defensivas, la distribucidn de los edificios dentro del recinto, la construccién de caminos, puentes,
acueductos, entre otros>.

Marco Vitruvio también presenta una resefia histdrica del desarrollo de las construcciones desde
los primeros tiempos de la humanidad hasta su época; asi como desarrolla aspectos técnicos
relacionados a la eleccién y uso de los materiales de construccién, el disefio y calculo de las
estructuras, citando ejemplos de la aplicacidn practica de los principios a las obras romanas y
griegas. En su descripcion de los tipos de templos da normas de proporcidén y simetria para la
elaboracion de los planos de cada parte y del conjunto; en particular aquellos de estilo jénico. Asigna
particular importancia a la columna, la cual guarda proporcién matematica con las dimensiones de
los edificios. Adicionalmente ofrece preceptos técnicos vy rituales para la construccion de templos
ddricos, corintios y toscanos. El libro V de su obra lo dedica a los edificios publicos: el foro, la basilica,
el erario, la carcel, la curia, los teatros, los pdrticos, los bafios, la palestray los puertos®.

Sobre los edificios privados, Vitruvio reflexiona sobre las razones técnicas y las diferencias de clima
y costumbres entre griegos y romanos, las cuales determinaban disposiciones diversas en la
edificaciéon de casas. Asimismo ofrece criterios practicos para los acabados (enjalbegados,
pavimentos, decoraciones esculpidas y pintadas) que confieren a los edificios “venustatera et
firmitatem”. En el libro IX de De Architectura, Vitruvio trata los problemas geométricos y
astrondmicos aplicados a la “gnomdnica”; mientras el ultimo libro lo dedica a la mecdnica, y la
construccion de maquinas de paz y de guerra®.

El pensamiento de Vitruvio se inspiraba en conceptos de racionalismo aritmético de origen
pitagdrico que combina con la aplicacidn de algunos principios (ordinatio, dispositio, distributio,
euritmia, sinimetria) y su experiencia practica como arquitecto®.

3 http://www.biografiasyvidas.com/biografia/v/vitruvio.htm
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Asi, Marco Vitruvio define la Arquitectura como:
“una ciencia adornada de otras muchas disciplinas y conocimientos, por el juicio de la cual
pasan las obras de las otras artes. Es prdctica y tedrica. La prdctica es una continua y
expedita frecuentacion del uso, ejecutada con las manos, sobre la materia correspondiente
alo que se desea formar. La tedrica es la que sabe explicar y demostrar con la sutileza y leyes
de la proporcion, las obras ejecutadas (...) Estos edificios deben construirse con atencion a la
firmeza, comodidad y hermosura. Serdn firmes cuando se profundizaren las zanjas hasta
hallar un terreno sdlido: y cuando se eligieren con atencion y sin escasez los materiales de
toda especie. La utilidad se conseguird con la oportuna situacion de las partes, de modo que
no haya impedimento en el uso; y por la correspondiente colocacion de cada una de ellas
hacia su aspecto celeste que mds le convenga. Y la hermosura, cuando el aspecto de la obra

fuera agradable y de buen gusto, y sus miembros arreglados a la simetria de sus dimensiones
7,8u

Si bien durante la antigliedad y la edad media surgieron importantes movimientos y estilos
arquitectoénicos, asi como la incorporacién de nuevas técnicas, conocimientos, materiales, fines y
valores estéticos a la arquitectura, es a partir del Renacimiento que se retoma el interés tedrico por
la conceptualizacion y redefinicion de los principios clasicos. Asi Ledn Battista Alberti sefiala:
"(...) El arquitecto serd aquel que con métodos y procedimientos determinados y dignos de
admiracion, haya estudiado el modo de proyectar en teoria y también de llevar a cabo en la
prdctica cualquier obra que, a partir del desplazamiento de los pesos y la union y el ensamble
de los cuerpos, se adecue, de una forma hermosisima, a las necesidades mds propias de los
seres humanos (...) El arte de la construccion en su totalidad se compone del trazado y su
materializacion (...) el trazado serd una puesta por escrito determinada y uniforme,
concebida en abstracto, realizada a base de lineas y dngulos y llevada a término por una

mente y una inteligencia culta®".

Por su parte, Carlo Lodoli sostiene que “La arquitectura es una ciencia intelectual y prdctica dirigida
a establecer racionalmente el buen uso y las proporciones de los artefactos, y a conocer con la
experiencia la naturaleza de los materiales que los componen®®”. En un sentido mdas amplio,
Francesco Milizia acentda la funcidon social y econédmica de la arquitectura al sostener:
"La Arquitectura es el arte de construir (...) es: 12 La base y regla de todas las otras artes. 22
Forma la ligazdn de la sociedad civil. 32 Produce y aumenta el comercio. 42 Impulsa la riqueza
publica y privada en beneficio y en decoro del Estado, de los propietarios y de la posteridad.
52 Defiende la vida, los bienes, la libertad de los ciudadanos*".

7 Vitruvio, M. 27 AC. De Architectura, Lib. |, Cap. | & Cap. lll. Trad. de Ortiz y Sanz, 1787.

8 En la compilacion: Les dix livres d'Architecture de Vitruve, editada por Claude Perrault (1673) afiade a la definicién de Vitruvio: "Toda la
arquitectura tiene como fundamento dos principios, uno de los cuales es positivo y el otro arbitrario. El fundamento positivo es el uso y la
finalidad util y necesaria para la cual ha sido construido un edificio, tales como la solidez, la salubridad y la comodidad. El fundamento
que yo llamo arbitrario es la belleza que depende de la autoridad y de la costumbre".

9 Battista Alberti, L. 1452. De Re Aedificatoria. Prélogo & Libro |, Cap. I.

10 Lodoli, C. 1786. Elementi Dell'Architettura Lodoliana; O Sia, L'arte Del Fabbricare Con Soliditd ... E Con Eleganza ... Libri Due. [By A.
Memmol]. Vol. I, Cap. VI.

11 Milizia, F. 1781. Principi di Architettura Civile. Cap. I.



1.2 Contexto Socio Cultural: De Baja Edad Media a la Modernidad

A comienzos del siglo XII se produce un proceso de expansién comercial, econémica y urbana en los
reinos de Europa, generando transformaciones en los ambitos sociales y politicos. La estructura
feudal es paulatinamente reemplazada por un nuevo orden social, el de las ciudades, el comercio, y
el surgimiento de la burguesia. Entre las causas de esta expansion se han identificado varias: la
apertura de nuevas rutas comerciales terrestres y fluviales hacia oriente (China, La India, Medio
Oriente); la profesionalizacién de los financistas y banqueros; el desarrollo de las nuevas técnicas
de navegacién, portuarias, el uso de la brdjula y el desarrollo de la cartografia; nuevos
descubrimientos y avances técnicos; la expansidn agricola, y las Cruzadas, que originaron un
debilitamiento del poder feudal y religioso.

Desarrollo de la cartografia y navegacion

Las ciudades medievales estaban organizadas territorialmente en torno a la plaza, la cual contiene
la Iglesia y el palacio municipal o ayuntamiento, y rodeadas por murallas defensivas que mediante
puertas conducian a los caminos principales. Los edificios administrativos y las casas de los patricios
son de piedra, angostas, de dos o tres pisos, y contienen los escudos herdldicos de los nobles. El
trazado urbano es irregular y desordenado, pero mantiene la unidad del complejo. La ciudad se
encuentra distribuida en barrios, que agrupa a personas de la misma procedencia, actividad, gremio,
profesidn, o religion. El centro comercial, social y cultural de la ciudad medieval era el mercado. Las
casas de los artesanos eran a la vez talleres o tiendas, quedando abiertas al publico. Algunas de
estas casas poseian solares en la parte posterior, pudiendo servir como huertas, e incluso algunas
tenian sus propios pozos de agua.

Tal vez uno de los elementos culturales mas importantes del surgimiento de la ciudad es la
preliminar ruptura de la relacién de servilismo entre el vasallo y el sefior feudal. En la ciudad los
hombres eran libres, duefios de su fuerza de trabajo, de sus propiedades, de su riqueza y poder.



La ciudad feudal: Carcassonne, Francia.

Desde el enfoque de la historia econdmica y social, Mayer!? sostiene que el mercader medieval jugd
un rol importante en el transito del medievo a la modernidad, constituyéndose en un factor del
cambio histdrico, en particular de los siglos XIV y XV. Hacia el s. X, tras el cese de las invasiones
barbaras en Europa Central, se reactivan las rutas comerciales. La sedentarizacion de la actividad
comercial en las urbes dio paso a nuevas estructuras mercantiles: los sistemas crediticios y
financieros; los contratos, que buscaban brindar mayor seguridad y estabilidad a los negocios;
nuevas formas de asociacién comercial, y de relacionamiento con las instancias de poder. Mayer,
desde una lectura materialista de la historia, postula la hipdtesis de que el mercader medieval dara
origen al capitalismo, entendido este no solo como actividad econémica de rentabilizacion del
capital, sino como surgimiento de un nuevo espiritu, de una nueva forma de entender las relaciones
de produccion y de poder, un estilo de vida burgués, e inéditas convenciones de relacionamiento y
posicionamiento politico dentro de la jerarquia social. Para Mayer el poderio econdmico logrado
por los mercaderes estaba estrechamente ligado al desarrollo de las ciudades, asi como a la
mercantilizacién y monetarizacién de la economia.

Las relaciones entre nobles y mercaderes fue de mutua conveniencia. Por un lado los primeros
buscaban recursos financieros para sus campafias militares y politicas, mientras que los segundos
buscaron ennoblecer sus origenes carentes de linaje nobiliario, dando origen a un estamento
llamado patriciado urbano, que luego conformaria la burguesia®3.

12 Mayer, M. ¢?. El Mercader Medieval y su Contribucidn al cambio histérico. En: http://hernanmontecinos.com/2008/08/12/el-
mercader-medieval-y-su-contribucion-al-cambio-historico/
3 |dem.
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Mercaderes medievales. Grabado francés, s XV.

La burguesia (bourgeoisie), estaba compuesta por los habitantes de los burgos, los cuales se
caracterizaban por no ser sefiores feudales, ni campesinos o siervos. Tampoco pertenecian a los
estamentos privilegiados: nobleza y clero. Ejercian “profesiones liberales”, como mercaderes,
artesanos, financistas, cambistas, etc., libres de la jurisdiccion feudal y religiosa. El patriciado urbano
tomoé el poder de las ciudades-estados en sistemas politicos casi soberanos de la monarquia y del
papado, o en alianza con ellos. Entre las familias burguesas mas destacas se encontraban los
Borghese, Médici, Fugger. Asi, se atribuye a la burguesia la transicidon del sistema socio-econédmico
feudal, al capitalismo.

Las monarquias, principados y el papado pronto identificaron las ventajas de las alianzas politicas y
comerciales con los mercaderes y financistas. Ya desde el s. XI se observa un cambio en la postura
eclesiastica respecto a los mercaderes, desde su proscripcidén por pecado de usura, hasta otorgarles
la reivindicacion moral y divina por su utilidad publica. Si bien en un inicio las familias de banqueros
actuaban como intermediarios financieros del poder papal, como en el caso de los Médici, mas tarde
la propia institucion eclesial ejerceria por cuenta propia la actividad bursatil. Un ejemplo de ello fue
la orden de Los Templarios®.

Boda de Maria de Médici con Enrie IV, rey de Francia Los Templarios
Jacopo da Empoli, 1600.

¥ |dem.
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En este contexto, las actividades comerciales se expandieron también en las regiones del norte de
Europa, principalmente en el mar Baltico, dando origen a la aparicidn de nuevas ciudades en el norte
de Alemania: Lubeck (1158), Rostock, Wismar, Stralsund, Greifswald, Stettin, Danzig, Elbing. La
rapida consolidacién del poder econémico y politico de los comerciantes de estas ciudades permitid
gue adquirieran autonomia del poder religioso y mondrquico. Las rutas comerciales se expandian
desde Gran Bretaia, abarcado Holanda, Noruega, Finlandia, Dinamarca, el Norte de Alemania,
Suecia, Polonia, Estonia, Letonia, Lituania, hasta el Norte de Rusia. En esta ruta se comercializaba
madera, ambar, trigo y cereales, pieles, lino, entre otros productos.

- M A i A
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Ciudad de Lubeck, Alemania. Rutas comerciales en el mar Baltico

La ciudad puerto de Libeck, al norte de Alemania, se convirtié en el centro comercial maritimo de
los mercaderes de Sajonia y Westfalia, desde la cual podian ir hacia el Este y el Norte. Fue construida
en el s. XIl, siendo gobernada por el emperador del Sacro Imperio Romano- Germanico. Gracias al
poder econdmico y politico adquirido, en 1157 los mercaderes de Koln negociaron con el rey Enrique
Il de Inglaterra privilegios especiales y el derecho a comercializar productos en Londres, asi como
exenciones de peajes. Liibeck adquirié estatus de Ciudad Imperial Libre en 1227. Sin embargo,
constantemente amenazados por piratas e invasores, entre 1252 — 1260 los mercaderes decidieron
conformar la Liga Hansa (Asociacion Profesional de Mercaderes) que agrupaba a las principales
ciudades ubicadas en las rutas del mar Baltico: London, Briige, Kéln, Hamburg, Liibeck, Danzing,
Falsterbo, Visby, Riga, Novgorod, Brujas (Flandes), Rostock y Wismar. En 1266 Enrique Ill de
Inglaterra dio permiso a los mercaderes de Libeck y Hamburgo para operar en Inglaterra. La liga
tuvo vigencia hasta el s. XVI.

En Libeck resalta la arquitectura gotica. A falta de canteras en la region, los edificios fueron
construidos con ladrillos, presentan aleros frontales escalonados, que daban cuenta del poder
econdmico de los mercaderes, quienes construyeron el Hospital del Espiritu Santo, primera
institucion de asistencia social civil de Alemania, con 170 camas para atender de manera gratuita a
enfermos y mendigos. La fundacidn de nuevas ciudades hansedticas dio origen al estilo
arquitecténico hansedtico propio de las urbes y puertos balcanicos.
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Durante la Baja Edad Media empieza también el proceso de secularizacién del Estado y la cultura,
el cual se consolidaria con el Renacimiento. Para Mayer, la nueva mentalidad practica y utilitaria de
los mercaderes, aunada a su poder politico y econdmico, contribuyeron a este proceso. Se
produjeron avances significativos en el calculo aritmético y en la geografia, asi como en la educacion,
comunicaciones, uso de las lenguas romances, la historia, la economia, y un mayor desarrollo de la
teoria comercial. El interés por el conocimiento técnico profesional, asi como por lo concreto,
material y medible, por parte de los mercaderes marcaba una clara diferencia entre la cultura laica
y la eclesiastica, la cual continuaba anclada al saber teérico, universal y especulativo.

Los mercaderes brindaron importantes contribuciones al arte, la ciencia y la cultura mediante los
mecenazgos y patronazgos. Todo ello contribuyd a una cada vez mayor racionalizacion de la
existencia y separacién del mundo religioso.

Aln cuando no se tiene certeza en qué momento se origind el Gético, se le ubica entre los afios
1130y 1500 DC. Se atribuye a Giorgio Vasari la denominacidn gética al estilo arquitectdnico de esta
época, en alusién despectiva a los godos que dieron fin al Imperio Romano. Se ubica su origen en
fle-de France, en las proximidades de Paris. Hacia el 987 asciende al trono de Francia la dinastia de
los Capeto, desplazando a los Carolingios. A fin de acentuar el poderio de la corona se empiezan a
edificar Catedrales por toda Francia. Las catedrales ya no eran construidas por esclavos, sino por
gremios de arquitectos, artistas y artesanos, quienes plasman en ellas el simbolismo de una nueva
época, un ideario politico y religioso que busca transcender lo terrenal, y elevarse hacia las alturas?®.

Se considera a la Abadia de Saint-Denis en Paris la primera catedral gética. En 1140-44 el abad de
esta iglesia, Suger, ordené sustituir el viejo y estrecho coro por uno nuevo, mas amplio, mas libre,
mas ligero, con mas luz y colorido. A la reivindicacién del coro, se afiaden otras caracteristicas
propias del gético como las bévedas nervadas con arcos ojivales. Las columnas principales fueron
reforzadas con columnas embebidas que se prolongan hasta las nervaduras para absorber y
conducir la presién de la béveda. Para el abad de Saint-Denis, las columnas tenian un significado
simbdlico religioso: representaban a los apdstoles y profetas que sustentan al cristianismo. Jesus
era la clave de la béveda que une los muros®®.

> Tandem Verlag. 2005. Historia de la Arquitectura. Alemania. 120 p.
16 |dem, p: 31



Coro de la Abadia de Saint-Denis
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Los muros exteriores contenian grandes vitrales de colores, pintados o unidos mediante plomo,
creaban figuras de cristal con colores solemnes pero ligeros que brillaban con esplendor.
“Esta luz nueva e irreal (luz nova) tenia una gran importancia, puesto que tanto las ventanas
como los rosetones eran transmisores de las imdgenes de las ensefianzas teoldgicas (...) las
ventanas servian para transmitir visualmente para transmitir el mensaje biblico a aquellos
que no sabian leer o que no podian comprar una edicién cara de la Biblia®””.
El interior de las catedrales estaba suntuosamente pintado, de manera que habia una
correspondencia cromatica entre los vitrales, las paredes, y el techo pintado con estrellas. A
diferencia de la rustica solidez del romanico; las columnas elevadas, la ausencia de muros y paredes,
la supresién de la materia, la sofisticacidn en el juego de luces y decorados del gético, acentuaban
la sensacion de ingravidez y elevacidn hacia el cielo, asi como el poder politico y econdmico de los
nuevos monarcas.

Con el gético se iniciaba también a las alianzas entre el clero y el poder politico. La arquitecturay la
filosofia escolastica daban cuenta de esta coalicion. Por primera vez se recopilaron los
conocimientos de manera sistematica en enciclopedias, a la vez que se demostraba dialécticamente
la verdad de la manifestacion divina. La catedral gdética era la imagen de una nueva Jerusalén,
construida siguiendo la arquitectura celestial, inspirada en el Apocalipsis de San Juan. El gético se
expandid rapidamente por Inglaterra, Alemania, Espanfia, e Italia.

7 |dem, p: 32
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192. UK. . Dom. St. Peter und Maria. 1248. KoIn, Alemania.

Lincoln Cathedral,u

En el Renacimiento las ciudades adquieren esplendor y belleza, gracias a las obras arquitectdnicas y
de arte realizadas por encargo de los financistas, los reinos regionales y el papado. Entre las ciudades
mas présperas de la Italia del s. XV destacan: Roma, Florencia, Venecia, Pissa, Vicenza, entre otras®.

A diferencia del resto de Europa, en Italia el gético tuvo menos influencia. Las prosperas ciudades-
estado italianas habian sido forjadas por una burguesia forjada con el esfuerzo, el saber artesanoy
la austeridad, cuya religiosidad no anhelaba la superacién de la existencia terrenal, sino que habia
descubierto la belleza y la armonia del mundo. Es asi como en el s. XIV surge el humanismo,
consolidando el proceso de secularizacién de las ciencias, la cultura y las universidades. Las ciencias
naturales se fundamentaban ahora en la observacidn, la razén y la experimentacidn, dejando de
lado los dogmas de fe. El mundo era creacion divina, pero su armonia debia sostenerse en leyes
fijas. Con esta nueva forma de percibir el mundo, los italianos se volcaron a buscar en la antigliedad
las fuentes del conocimiento, la ciencia y la inspiracion artistica. Recién durante esta época se
empieza a difundir el libro de Marco Vitruvio, cuyas ensefianzas y principios arquitectdnicos se
siguen aplicando. El renacimiento aludia a este movimiento del resurgir clasico, con mayor
influencia en la forma de pensamiento, que en la estética arquitectdnica o plastica®.

La prosperidad de los Pazzi, Médici y Pitti hizo de Florencia la primera ciudad renacentista. Estas
familias no solo invertian en obras de arte y experimentos cientificos, también contrataban a
pensadores humanistas como asesores politicos. La arquitectura renacentista surge en Florencia y
La Toscana, siendo la primera obra representativa de este estilo la cipula de la catedral de Florencia,
terminada hacia 1467 por Filippo Brunelleschi. Inspirados en la gndmica de Vitruvio, los arquitectos
renacentistas buscaban hacer visible las ideas de Dios representando las armonias celestiales de la
belleza. Los historiadores del arte ubican el Renacimiento en el periodo comprendido entre 1420 —
1620%.

18 Schwanitz, Dietrich. 2002. La Cultura. Todo lo que hay que saber. Ed. Aguilar, Altea, Taurus, Alfaguara, S.A. Buenos Aires, Argentina. p:
93.

1% Tandem Verlag. 2005. Op. Cit. p: 42

20 |dem, p: 43.



Cupula de la Capital de Flo;':encia. Brunelleschi, 1467
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La ciudad ideal. Piero della Francesca. 1470.

La caida de Constantinopla en 1453 obligd a muchos eruditos griegos a migrar a Italia. A ello se
anade la invencidn de la imprenta y la difusién de las obras clasicas, las cuales contribuyeron al
desarrollo de las ciencias y nuevas teorias estéticas. En el renacimiento del Quattrocento el hombre
era el centro del mundo. Retomando la simetria candnica de la antigliedad, se buscaba representar
el espacio mediante un sistema urbanistico de perspectiva cdnica basada en la geometria euclidiana.
El circulo era la figura que mejor representaba la perfeccién de Dios, por ello se ubica al centro de
La Ciudad Ideal de Piero della Francesca (1470).

Durante la primera mitad del s. XVI el centro artistico y cultural de Renacimiento se traslada de
Florencia a Roma. Durante este periodo predomina un interés por la correcta imitacion de lo clasico:
la perspectiva, la proporcidn, la simetria y la unidad compositiva. El ideal de belleza se vincula a la
busqueda de la armonia, al equilibrio entre el fondo y la forma. Los mds grandes artistas del
Renacimiento se ubican en este periodo: Miguel Angel, Leonardo Da Vinci y Rafael Sanzio. Estos
aplicaron las nuevas técnicas en el uso de la luz, el sfumato y el claroscuro. A ello se afade la
incorporacién de temas laicos y mitoldgicos en las obras de arte. Las obras arquitecténicas
paradigmaticas del Cinquecento son la Tempietto di San Pietro in Montorio, Roma construida por
Donato Bramante (1503).

El Manierismo surge durante el primer tercio del s. XVI hasta el inicio del Barroco, como reaccion
contra los principios e ideal de belleza del Renacimiento. Se trata de una sensibilidad que ya no
acepta el equilibrio renacentista, porque prefiere la tensién en el manejo de la luz, y en las
emociones que representa. Busca la forma por la forma. Reemplaza la linea recta por la curva, y la



arquitectura tiende a ser mas escultdrica y sobre-decorada. La Basilica de San Pedro (1547),
disefiada por Michelangelo Bounarotti, quien a su vez dirigiera su construccién durante sus ultimos
anos de vida, tiene ya rasgos preliminares del manierismo.
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Tempietto di San Pietro in Montorio, Cupula de la Basilica de San Pedro, Vaticano.
Roma. Donato Bramante (1503) Miguel Angel (1547)

El manierismo pone de manifiesto una subjetividad, dramatismo e inestabilidad desbordada. Gorgio
Vasari introduce este término para designar que los artistas pintaban “d la maniére” de Migue Angel
o de Rafael, es decir que seguian su estilo pero con rasgos de la propia personalidad y gustos del
pintor, alejandose de lo verosimil, tendiendo a la irrealidad y a la abstraccion. La escultura se aparta
del ideal de perfeccion, para preferir la figura serpentinata, en que las formas se disponen en
sentido helicoidal ascendente. La pintura manierista tiende a representar figuras alargadas en
pequeiios espacios cargados de fantasias ornamentales. La mayoria de los historiadores refieren
gue el manierismo manifestaba la crisis espiritual, religiosa, politica y moral del s. XVI.

En 1545, con el Concilio de Trento, la Iglesia Catélica buscaba recuperar parte del poder que habia
perdido con la Reforma Protestante, dando origen a la Contrarreforma, ratificando el absolutismo
del poder eclesidstico y mundano, legitimados por Dios. La arquitectura barroca surgié para
representar la autoridad y suntuosidad de ambos poderes. Escenificar el poder requeria seducir al
espectador mediante la confusién y el agobio. El barroco se desarrollo entre los afios 1600 — 1780.

Si bien el arte barroco se caracterizd, de manera general, por ser mas refinado y ornamentado que
el clasicismo, persistieron en él rasgos del racionalismo clasicista pero adoptando formas dindmicas
y efectistas, asi como un gusto por lo sorprendente y las ilusiones dpticas. La intencién de la
arquitectura barroca era difuminar los contornos claros, abrir las paredes, ornamentarlas y
transformarlas en curvas y méviles. Las fachadas se curvaban hacia adelante y atras, las puertas y
ventanas se coronaban con suntuosamente con frontales triangulares y curvos. No es posible hablar
de un solo tipo de estilo barroco, sino de una variedad de manifestaciones que se producen a lo
largo de casi dos siglos, que varian desde una representacién de tipo realista con efectos forzados y
violentos, hasta distorsiones en las formas con contrastes de luces y sombras, oscilando entre el
desequilibrio y la exageracion.
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Capilla Il Gesu, Roma. Salén de los Espejos del Palacio de Versalles, Francia
Jacopo Barozzi da Vignola (1575) Luis XIV (1661 — 1692)

La etapa final del periodo Barroco desemboca en el arte Rococd, una derivacion extrema de la
exageracion barroca. En la arquitectura el Rococé supone una evolucién decorativa del barroco
hacia formas mas fantasiosas y abrumadoras. El rococd se caracteriza por presentar una estética
mas espontdneay alegre, propia de una sociedad del s. XVIIl mas libre y frivola. El rococé se interesa
mas por el resplandor de la belleza, que servir como medio de representacion del poder politico y
eclesial. El rococé surge en el seno de la corte francesa de Luis XV hasta la Revolucién Francesa,
como preludio del neoclasicismo. Este es un arte decorativo para agradar a la aristocracia. Su
exquisito estilo preciosista pone de relieve los aspectos ornamentales tanto de la arquitectura,
como del disefio de interiores, los acabados, la muebleria, buscando alagar y subyugar también a
los nobles. Predominan las formas curvas y organicas sobre los elementos estructurales, que ayudan
a ocupar el mayor espacio posible (horror al vacio), acompafiado de una policromia de tonos claros
y dorados que otorga alegria y suntuosidad a los decorados interiores y exteriores.

Tanto el barroco como el rococd no eran solamente estilos artisticos, sino formas de vida de los
ciudadanos de la época, extendiéndose su influencia desde la arquitectura, a la pintura, musica,
decoracién, muebles, alfombras, menaje, vestidos, trajes, pelucas, disefio de jardines, carrozas,
zapatos, joyeria, sombreros, etc. Con el rococé las obras de arte se popularizan, reproducen en
serie, con temas frivolos, hedonistas y ligeros, accesibles a todos los publicos, creando un mercado
del arte para todo tipo de publico.

Entrada ya la modernidad, la definicién técnica de la arquitectura opera un giro hacia su

reconocimiento como creacién subjetiva del hombre que modifica el espacio como expresién de su

interioridad particular. Asi lo expresa Etienne-Louis Boullée al preguntarse:
"éQué es la arquitectura? i Deberia acaso definirla, como Vitruvio, como el arte de construir?
No. Esa definicion conlleva un error terrible. Vitruvio confunde el efecto con la causa. La
concepcion de la obra precede a su ejecucion. Nuestros primeros padres no construyeron sus
cabarias sino después de haber concebido su imagen. Esa creacion que constituye la
arquitectura es una produccion del espiritu por medio de la cual podemos definir el arte de
producir y de llevar a la perfeccion cualquier edificio. El arte de construir no es pues mds que



un arte secundario que me parece conveniente definir como la parte cientifica de la
arquitectura®".

En esta misma linea, Quatremere de Quincy, respecto a la naturaleza de la arquitectura afirma:
"(...) el mismo género de obras o trabajos estd compuesto de una parte mds o menos
mecdnica que se llama "oficio", y de una parte dependiente de la facultad del intelecto
llamada arte (...) Admitiendo tal division, de la definicion genérica de la "arquitectura” como
el arte de construir, excluiremos lo que corresponda a la parte material, limitdndonos a lo
que tiene como base no las necesidades fisicas sino las combinaciones de los drdenes, de la
inteligencia y del placer moral®?”.

A inicios del siglo XIX los ideales ilustrados del neoclasicismo inspiraron y dominaron las tendencias

arquitectonicas, tal como lo expresa J. N. Louis Durand:
"La arquitectura es el arte de componer y de realizar todos los edificios publicos y privados
(...) conveniencia y economia son los medios que debe emplear naturalmente la arquitectura
y las fuentes de las que debe extraer sus principios (...) para que un edificio sea conveniente
es preciso que sea solido, salubre y comodo (...) un edificio serd tanto menos costoso cuanto
mds simétrico, mds reqular y mds simple sea?”. Esta idea es también admitida por Georg
W.F. Hegel quien declara: "(...) por una parte, la arquitectura, independiente hasta el
momento, empieza a modificar racionalmente las formas orgdnicas en un sentido de
regularidad y finalidad mientras que, por otra, la finalidad pura y simple de las formas
empieza a aproximarse al principio de lo orgdnico. Del encuentro y compenetracion de estos
dos extremos surge la bella arquitectura cldsica propiamente dicha®*".

Schauspielhaus, Gendarmenmarkt, Berlin, Alemania (1824)

La segunda parte del s. XIX estuvo marcada por la consolidacion del neoclasicismo, el auge del
historicismo y la arquitectura de ingenieria. El neoclasicismo ya habia aportado algunos
fundamentos que servirian de base a las vanguardias modernistas del s. XX: los cuerpos

21 Etienne Louis Boullée. 1780. Architecture, essai sur I'art. Volumen 9 de Miroirs de I'art. Ed. Jean-Marie Pérouse de Montclos & Hermann,
1968. 188 p.

22 Antoine-Chrysostome Quatremére de Quincy. 1788. Encyclopédie Méthodique. Architecture. Ed. Charles-Joseph Panckoucke. Tomo I.
Paris. 320 p.

23], N. Louis Durand. 1803. Precis des lecons d'Architecture. Vol. I.

24 G. W. Hegel. 1818 — 1829. Vorlesungen iiber die Asthetik. Transito de la arquitectura independiente a la arquitectura clasica.



arquitecténicos estereométricos, la claridad tectdnica, las lineas rectas y la parquedad de la
decoraciéon®. El historicismo integré estos elementos en el disefio de edificios y configuracion de
los espacios, pero recuperando en las fachadas las formas estilisticas del gético. Tanto en Inglaterra
como en Alemania el gético habia predominado hasta después de la edad media. Ya desde inicios
del s. XIX surge el neo-gético (Gothic revival)?. El abandono del clasicismo por la arquitectura
historicista se produce en 1840 con la construccién del edificio del Parlamento en Londres, el Palacio
de Westminster, con una fachada de 275 m frente al rio Tdmesis. El arquitecto Charles Barry disefio
la estructura del parlamento al estilo neoclasico, y contraté al arquitecto Augustus Welby Pugin
quien disefio y tuvo a su cargo la confeccion de los detalles de la fachada. Desde una perspectiva
paisajistica, el estilo escogido armoniza con la abadia de Westminster y con la Iglesia de Santa
Margarita ubicadas en las proximidades del palacio parlamentario?’.

e
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* Westminster Palace, London. 1840- 188
El historicismo se caracteriza por ser ecléctico, y fusionar los estilos antiguos con las nuevas
funciones arquitectdnicas. Asi surgieron el neo-gdtico, neo-romanico, neo-barroco, neo-bizantino,
entre otros. Se aplicaron las normas del estilo con rigurosidad y exactitud académica, adaptdndolas
a las nuevas estructuras funcionales del racionalismo. Incluso, para la ornamentacidn, se mezclaban
dos o tres estilos distintos, aplicdandolos a un mismo edificio, dando en algunos casos una apariencia
de falsedad o de caos?. En muchos casos las dimensiones del edificio no guardaban proporcién con
las requeridas por el estilo aplicado en la ornamentacion. Se trataba en muchos casos de incorporar
lo nuevo que traia la sociedad industrial, pero cubierto en un envoltorio conocido.

25 Tandem Verlag. 2005. Historia de la Arquitectura. Alemania. 120 p.

26 |dem, p: 71

27 Atlas Mundial de Arquitectura. Worth Press Limited. London, UK. 30 p + plates.
28 |dem, p: 71



La Opera de Paris. Charles Garnier. 1874

En este contexto se dan las siguientes definiciones de la arquitectura:

John Ruskin
The Seven Lamps of Architecture
(1849)

"La arquitectura es el arte de levantar y de decorar los edificios
construidos por el hombre, cualquiera que sea su destino, de modo
que su aspecto contribuya a la salud, a la fuerza y al placer del
espiritu®®".

James Fergusson

A History of Architecture of all
Countries

(1856)

"Histéricamente tratada, la arquitectura deja de ser un simple arte,
que interesa solo al artista o al cliente, para constituirse en uno de los
mds importantes complementos de la historia, rellenando muchas
lagunas en los testimonios escritos y dando vida y realidad a muchas
cosas que, sin su presencia, serian dificilmente entendidas".

Eugéne Viollet-Le-Duc
Dictionnaire raisonné de

I'architecture frangaise du XI¢ au
XVI€ siécle

(1854-1868)

"La arquitectura es el arte de construir. Se compone de dos partes, la
teoria y la prdctica. La teoria comprende: el arte propiamente dicho,
las reglas sugeridas por el gusto, derivadas de la tradicion, y la
ciencia, que se funda sobre formulas constantes y absolutas. La
prdctica es la aplicacion de la teoria a las necesidades; es la prdctica
la que pliega el arte y la ciencia a la naturaleza de los materiales, al
clima, a las costumbres de una época, a las necesidades de un
periodo”

William Morris

Prospects of Architecture in
Civilization

(1881)

"Mi concepto de arquitectura reside en la union y colaboracion de
todas las artes (...) Es una concepcion amplia porque abraza todo el
ambiente de la vida humana; no podemos reducir la arquitectura
hasta dejarla como parte de la civilizacion, porque ella representa el
conjunto de las modificaciones y alteraciones operadas sobre la
superficie terrestre, a la vista de las necesidades humanas,
exceptuando el puro desierto. Ni podemos confiar nuestros intereses
a una élite de hombres preparados (...) cualquiera de nosotros estd
empefiado en la custodia del justo ordenamiento del paisaje

29 Ruskin. J. 1849. The Seven Lamps of Architecture. Cap. . London, UK. 264 p.



terrestre, con su propio espiritu y sus manos, en la porcion que les

corresponde”.
Heinrich Wolfflin "La arquitectura es la expresion de un tiempo, en cuanto reproduce
Renaissance und Barock, el ser fisico del hombre, su manera de comportarse y de moverse {(...)
(1888) en una palabra, en cuanto revela en sus relaciones monumentales el

sentido vital de una época".

Il LA ARQUITECTURA MODERNA

El surgimiento de la sociedad industrial del s. XVIII trajo consigo nuevos retos y necesidades que
afrontar: la explosion demogréfica y la migracién hacia las ciudades, el hacinamiento y la falta de
salubridad publica, el incremento del trafico vehicular, la instalacién de factorias, y la presién por
expandir la ciudad fuera de los limites de las murallas tradicionales modificaban rapidamente el
paisaje urbano. La fabrica, la produccidon en serie, la organizacion mecanizada del trabajo, la
magquina a vapor, la profesionalizacidon de la técnica, y los acelerados avances en las ciencias
naturales habian difuminado los limites del conocimiento tradicional: “¢Por qué no debian
suprimirse también las fronteras del espacio y del tiempo ?*°”.

La arquitectura de ingenieria marcd la transicién decisiva entre el historicismo y la arquitectura
moderna. A finales del s. XVIII la produccidn de hierro colado y hierro forjado se habiaincrementado,
disminuyendo significativamente los costos. Ya en 1779 se habia construido, de manera precursora,
un puente de arco con hierro colado sobre el rio Severn, en Coalbrookdale. “La ligereza, la
transparencia, el efecto de tension y de fragilidad son las caracteristicas estéticas bdsicas de la
construccion metdlica®!”. Pero no serd hasta 1851 que Joseph Paxton usara columnas y estructuras
de hierro colado recubiertas de cristales estandarizados para la construccion del Crystal Palace para
la primera exposicion universal en Londres. Este edificio fue revolucionario no solo por las
dimensiones de la estructura sin columnas interiores, ademas de la experiencia del espacio libre de
mas de 7 ha, sino por ser el primer edificio fabricado exclusivamente con piezas prefabricadas y
estandarizadas, siendo la obra pionera de la construccién racionalizada3?.

Siguiendo esta nueva tendencia de la arquitectura metdlica el ingeniero Gustav Eiffel construyé la
Torre de hierro forjado (pudelado) de 300 m que seria presentada para la exposicion universal de
Paris de 1889. A esta se unién la Galeria de Maquinas, disefiada por el arquitecto Charles Dutert y
el ingeniero Victor Contamin. Esta Ultima evidencié el enorme potencial arquitecténico y estructural
del acero y del hierro forjado, en tanto eran menos pesados y mas resistentes a la presion, traccion
y flexion que la piedra. Al respecto Eiffel sefald: “Estoy convencido que mi torre tendrd una belleza
especial. ¢ No es cierto que los cdlculos correctos de la estabilidad coinciden siempre con los de la
armonia?3®”,

30 Tandem Verlag. 2005. Op. Cit. p: 74.
31 |dem, p: 75

32 |bidem.

33 {dem, p: 76.



" Grabado. Vista de Paris en 1889
Torre Eiffel, Paris 1889

Sin embargo estas edificaciones no eran consideradas en su época arquitectura, sino obras de
caracter funcional y temporal, que podian desmontarse culminadas las exposiciones.

Fue la combinacién del acero con el hormigén, un producto evolucionado del cemento, lo que
permitié una mayor resistencia y estabilidad del entramado, y una mayor eficiencia en el uso del
espacio vertical, consolidando asi la revolucién de la técnica arquitecténica.

1l. LA VANGUARDIA ARQUITECTONICA DEL SIGLO XX

La arquitectura de principios del siglo XX rechazd las tendencias historicistas de la centuria anterior
y asumié las transformaciones de un nuevo mundo caracterizado por el desarrollo técnico e
industrial. El culto a la maquina marcd el signo de lo que se ha llamado Arquitectura del Movimiento
Moderno. Esta arquitectura del siglo XX responde a las necesidades de la nueva sociedad surgida de
la Revolucién Industrial, el desarrollo técnico y el crecimiento urbano. La arquitectura se globaliza 'y
los arquitectos participan en concursos por todo el mundo, disefiando y desarrollando sus obras.
Aparecen nuevos lenguajes arquitectdnicos que responden a las nuevas necesidades que demanda
la sociedad: auditorios, salas de Congresos, estaciones de metro, edificios de oficinas, etc.

1.1 Funcionalismo: La Escuela de Chicago

En el contexto del movimiento moderno hizo su aparicién el Funcionalismo, corriente arquitectdnica
gue tiene como maxima “la forma sigue a la funcion” enfatizando el principio de que la forma
arquitectdnica debe reflejar las funciones para las que fuera creada. Este lema fue acuiiado por el
arquitecto Louis Sullivan, quien en el marco de la Escuela de Chicago, a finales del siglo XIX, se
preocupé mas por las necesidades y comodidad de los edificios que por su belleza estética.

La escuela de Chicago surge después del incendio de 1871 que arrasara con la ciudad. Chicago era
una ciudad floreciente con una poblacién que crecia exponencialmente. Era la metrépoli dominante
del medio oeste americano, el centro ferroviario y maritimo, donde se producia el trasbordo de
cereales y madera, emplazamiento de fabricas metalurgicas y de centros de distribucion de carnes.
La especulacion inmobiliaria hacia elevar los precios de los terrenos. Los edificios comerciales en
altura surgieron a raiz de la presion de los precios del suelo y la necesidad de hacer mas eficiente el
uso del espacio. Pero un edificio de oficinas no podia superar la altura impuesta por las escaleras sin
un medio de transporte vertical. La invencién del ascensor permitié el crecimiento vertical de la
ciudad.



El funcionalismo es un movimiento vinculado al progreso industrial. Su arquitectura presenta formas
técnicas orientadas a proporcionar la adecuada iluminacidn, ventilacién, y orientacidon de las
viviendas de acuerdo al uso y las necesidades de confort de los edificios. El funcionalismo busca
romper con las clasificaciones de tipo historicistas en el arte, asi como con la excesiva
ornamentacién arquitectdnica. Asi lo expresaba Adolf Loss en su libro: Ornamento y delito (1908).

Danmark Adler y Louis H. Sullivan resaltaron la elevacién de los cuerpos arquitectdnicos
rectangulares en el Guaranty Building de Buffalo (1895), colocando una moldura vertical destacada
entre las ventanas. Respecto a la construccién de rascacielos, Sullivan declaré:
“Todas y cada una de sus pulgadas deben ser soberbias e imponentes, elevarse en una
exultacion pura por el hecho de que desde el suelo hasta la cresta forman una unidad sin
una sola linea discrepante

D. Adlery L.H. sullivan. Guaranty
Buffalo, NY.
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Building (1895). Daniel Hudson Burnham: Flatiron (Fuller Building).

NY, 1902.

En este contexto se presentan tres definiciones de la arquitectura correspondientes a la época:

Alois Riegl
Spdtrénische Kunstindustrie,
(1901)

"La arquitectura es un arte utilitario y su finalidad consiste en cada
momento en la conformacion de espacios limitados dentro de los
cuales se ofrece a los hombres la posibilidad de libres movimientos.
Segun esta definicion, la tarea de la arquitectura se divide en dos
partes complementarias, pero en cierta oposicion mutua: la creacion
del espacio (cerrado) como tal y la creacién de sus contornos”.

Louis H. Sullivan
Kindergarten chats
(1901-1902)

"(...) cada edificio que tu ves es la imagen de un hombre a quien no
ves (...) Si queremos saber por qué ciertas cosas son como son en
nuestra desalentadora arquitectura, debemos mirar a la gente;
porque nuestros edificios son como una enorme pantalla tras la que
estd nuestro pueblo (...) Asi, bajo esta luz, el estudio critico de la
arquitectura no es simplemente el estudio directo de un arte sino que

34 fdem, p: 79.



se convierte en un estudio de las condiciones sociales que la
produjeron” (De: "A Terminal Station").

Adolf Loos "La casa debe agradar a todos, a diferencia de la obra de arte que no
"Arquitectura" (1910) tiene por qué gustar a nadie. La obra de arte es un asunto privado del
En Trotzdem (1900-1930, 1931) artista. La casa no lo es. La obra de arte de situa en el mundo sin que

exista exigencia alguna que la obligase a nacer. La casa cubre una
exigencia. (...) La obra de arte es revolucionaria, la casa es
conservadora. (...) éno serd que la casa no tiene nada que ver con el
arte y que la arquitectura no debiera contarse entre las artes? Asi es.
Sélo una parte, muy pequefia, de la arquitectura corresponde al
dominio del arte: el monumento funerario y el conmemorativo. Todo
lo demas, todo lo que tiene una finalidad hay que excluirlo del imperio
del arte".

1.2 Modernismo

La revolucion industrial no solo trajo modernidad, sino también una serie de nuevos problemas
sociales, tales como el hacinamiento en las ciudades, la proliferacién de lugares nocivos, la
insuficiencia e insalubridad de los servicios basicos (luz, saneamiento, agua potable, ventilacion,
gestidn de los residuos), lo cual dio origen a una serie de enfermedades como la desnutricion, el
raquitismo, la tuberculosis, hasta el incremento en los desordenes psicoldgicos. Estos problemas no
solo afectaban a la clase obrera, sino también a las clases medias que veian un deterioro cada vez
mayor en las condiciones de vida urbana, y un mayor alejamiento de la naturaleza.

En este contexto surgieron una serie de propuestas que buscaban un retorno a la vida natural. De
otro lado, el acercamiento a la naturaleza trajo nuevas fuentes de inspiracion a los arquitectos que
buscaban liberarse de la rigidez de las lineas rectas y de los estilos historicistas.

El modernismo se caracteriza por el factor individualista y artesano que depende de la personalidad
de cada artista; sin embargo, a diferencia del historicismo, aspira a un modelado orientado a la
materia y a la finalidad. El modernismo tomé diversas denominaciones dependiendo de los paises y
las corrientes de pensamiento que lo inspiraron. Asi en Alemania se llamd: Jugendstil; en Austria:
Sezassionsstil; en ltalia: Stile Liberty; en Inglaterra: Modern Style; y en Bélgica y Francia: Art
Nouveau*?.

Uno de los arquitectos mds importantes del modernismo fue Antonio Gaudi, quien entendia las
edificaciones como esculturas arquitectdnicas, a las que dio formas plasticas siguiendo la
arquitectura de los organismos vivos. El modernismo aportd una nueva mentalidad vy
planteamientos que configurarian la arquitectura moderna: se tendia a la fluidez, movimiento,
gracilidad y toques ligeros; pero sobre todo a la adecuacién al material. Los materiales ya no debian
forzarse ni ocultarse, sino que se trataban a fin de que tuvieran un buen efecto segun su
naturaleza’®.
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Entrada al Metro. Héctor Guimard. Paris (1900).

El arquitecto modernista austriaco Otto Wagner fue otro de los representantes mas importantes
del modernismo. Puso de manifiesto que la arquitectura moderna debia preocuparse por todos los
aspectos de la vida, y que nada era demasiado banal para que un creador no lo estudiara. Con ello
se evidenciaban todas las exigencias que recorrian la arquitectura moderna: no se trataba solo de
la reforma de la decoracién o de la concepcion de la casa, sino de la transformacion del mundo, que
se quiso construir de nuevo, tanto en sentido propio como figurado. Se creyé poseer los recursos
técnicos para ello, mediante la nocién de la adecuaciéon y efecto del material. Los arquitectos y
disefiadores progresistas de inicios del s XX ya no eran hostiles a las maquinas. Aquél que quisiera
dar forma a un nuevo mundo debia disefiar conforme a las maquinas, de manera que las mercancias
pudieran producirse en grandes cantidades, y llegaran a las masas a precios reducidos®’. Wagner lo
expreso de esta manera: “necesidad, finalidad, construccion e idealismo constituyen el germen de
la vida arquitecténica®®”.
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Caja Postal de Ahorros de Viena. Otto Wag

Uno de los mayores criticos del modernismo fue el arquitecto austro-hungaro Adolfo Loos, quien en
su ensayo Ornamento y Crimen (1910) sefialé que la elaboracion de productos decorados era mas
costosa que los productos lisos, y aun asi, los primeros no podian ofrecerse a costo real, por lo que
los artesanos ganaban salarios irrisorios. Adicionalmente seiialaba que debido a los rapidos cambios
en los gustos, las mercancias se volverian empalagosas incluso antes de aprovecharlas:
“El ornamento comete un crimen porque perjudica severamente la salud del ser humano, su
patrimonio nacional e incluso su desarrollo cultural (...) Hemos superado el ornamento, nos
hemos decidido por la ausencia de ornamento. jMirad, se acerca el tiempo, la realizacion
nos espera. Las calles de las ciudades pronto brillardn como muros blancos!”.
En tal sentido, Loos profetizé el triunfo de las fachadas lisas, desnudas, de las formas libres®°.
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Casa Comercial y de Viviendas Goldman & Salatsch. Viena. Casa Steiner. Viena. Adolf Loos (1906)

Adolf Loos (1911)
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1.3 Expresionismo

Peter Behrens, arquitecto y disefiador aleman, fue una de las figuras mds importantes del
movimiento modernista, asi como de la idea del artista universal. Inicialmente se desempefiaba
como pintor y como disefiador. En 1900 fue convocado a Darmstadt, donde colabord con la colonia
de artistas modernistas Matildenhohe. Alli construyd su propia casa y disefid todos los muebles y
artefactos interiores. A raiz de este hecho, se alejé de los circulos artisticos de Minich y de Ia
Jugendstil, hacia un estilo de disefio mas austero.

En 1903 Behrens fue director de la Kunstgewerbeschule en Dusseldorf, donde implementd reformas
exitosas en el disefio. En 1907, Behrens y otras diez personas*’, ademds de doce empresas, fundaron
la Deutscher Werkbund, la cual heredaba algunos principios del movimiento Arts and Crafts, pero
con un toque modernista. La Werkbund buscaba mejorar el nivel del gusto en Alemania a través de
la incorporacion de elementos estéticos en el disefio de los objetos cotidianos y productos. Este
aspecto practico hizo de la Werkbund una organizacién influyente entre los industriales, expertos
en politicas publicas, disefiadores, inversores, criticos y académicos.

En 1907 Behrens fue nombrado consejero artistico de la compafiia eléctrica AEG (Allgemeine
Elektrizitats-Gesellschaft), siendo pionero en la creacion del concepto de “identidad empresarial” y
demostrando la viabilidad de las iniciativas y objetivos de la Werkbund. Disefié la imagen general
de la AEG, desde la papeleria, el logotipo, la publicidad, las ldmparas, los utensilios, hasta el disefio
de las fabricas. Asi la fabrica de turbinas de Berlin se constituyd en un hito de la arquitectura
moderna. El monumental entramado de la construccién sobresale de la pared a manera de pilares.
Al interior se encuentra una nave alta sin soportes y ampliamente iluminada.

Entre 1907 — 1912 Behrens tenia como discipulos y asistentes a Ludwig Mies van der Rohe, Le
Corbusier, Adolf Meyer, Jean Kramer y Walter Gropius. De 1920 a 1924 fue responsable del disefio
y construccion del edificio de la Administracion Técnica de Hoechst AG en Hochst. En 1922, aceptd
la invitacidon para ser profesor en la Academia de Bellas Artes de Viena.

40 Hermann Muthesius, Theodor Fischer, Josef Hoffmann, Joseph Maria Olbrich, Bruno Paul, Richard Riemerschmid, Fritz Schumacher,
entre otros.



El expresionismo privilegiaba precisamente las ideas, sentimientos, visién del mundo y voluntad de
expresion del artista para dar forma a la obra arquitectdnica, sobre la funcién o la adecuacién al
material. Esta tendencia estética se extendié por Alemania, Holanda y Escandinavia. Las
tradicionales fachadas de ladrillos rojos fueron complementadas con pilastras y cornisas de
bastidores anchos, pintados de blanco contrastando con la superficie ocre. Un ejemplo de este estilo
es la Chilehaus de Fritz Hoger, en Hamburgo (1923). Para Hoger la Chilehaus era:
“el cambio de la cultura arquitectdnica alemana, la contraposicion al eclecticismo y también
al neoclasicismo, pero sobre todo la victoria de la Nueva Objetividad {(...) su valor inmaterial
es gotico-dindmico. Su imagen estd libre de la gravedad de la tierra (...) su dimensidn
principal es fisica (horizontal) y sefiala hacia la lejania, pero su cardcter triunfa sobre esta
época horrible*”.

Influenciados por las consecuencias y en el contexto de la Primera Guerra Mundial los arquitectos
vanguardistas (Behrens, Gropius y Mies van der Rohe) se inclinaron por el expresionismo disefiando
y proyectando las visiones de la sociedad del futuro. Afios mas tarde las formas de disefio de un
expresionismo moderado darian origen al racionalismo, donde prima una mayor fluidez de los
cuerpos arquitectonicos estereométricos.

ilehaus. Hamburgo. Fritz Hoger (1923)

1.4 Futurismo

Los avances técnicos y cientificos de inicios del siglo XX exaltaron la creencia en un progreso
indefinido en los d@mbitos sociales y culturales que conducirian a una nueva era, con una nueva
humanidad. Este entusiasmo por la modernidad se manifesté de manera mads profunda en paises
rezagados tecnoldgicamente como Italia y Rusia, dando origen a movimientos estilisticos e
intelectuales denominados Futurismo y Constructivismo®?, respectivamente.

41 Tandem Verlag. 2005. Op. Cit. p: 86
42 Para efectos del presente trabajo no se desarrollara la corriente arquitecténica constructivista.



Los principios y fundamentos programaticos del Futurismo fueron plasmados en el Manifiesto
Futurista publicado por Filippo Tommaso Marinetti en 1909. Esta corriente estética buscaba teorizar
temas como la velocidad, el peligro y la violencia de la era industrial. Rechazd las herencias artisticas
de la antigliedad, e hizo un llamado a la destruccién del mundo tradicional en aras del futuro, para
lo cual justificé la guerra. Asi manifestaban:
“Un coche de carreras cuya carroceria estd decorada con grandes tubos que parecen
serpientes con un aliento explosivo (...) un coche rugiendo que parece correr sobre cartuchos,
es mds hermoso que la Victoria de Samotracia*®”.
Antonio Sant’Eliay Virgilio Marchi fueron los principales representantes de la arquitectura futurista.

Sant’Elia, influenciado por las ciudades industriales de Estados Unidos, se dedicé a la construccién
de centrales hidroeléctricas, estaciones de ferrocarril, campos de aviacién, asi como al disefio de las
ciudades del futuro, con enormes rascacielos y vias de comunicacidn a diferentes niveles los cuales
buscan restituir el orden al caos urbano. Asi, entre 1912 y 1914 desarrollé una serie de disefios de
la Citta Nuova, simbolo de la nueva era futurista. Solo algunos de sus disefios se llegaron a realizar,
debido a que se habia anticipado demasiado a su época, tanto estéticamente, como en cuanto a
las posibilidades técnicas y econdmicas de construccion. Sant’Elia murié a los 28 afios en la Primera
Guerra Mundial.
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Disleﬁos de la Citta Nuova. Antonio Sant’Elia. 1914.
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1.5 Racionalismo o Estilo Internacional

Los antecedentes del racionalismo se pueden encontrar en los trabajos de Walter Gropius, discipulo
de Behrens, en el disefio conjunto con Adolf Meyer de la Fabrica Fagus (1914), quienes habian
reemplazado el simbolismo y la solemnidad de Behrens, por la sencillez objetiva, la ligereza y la
transparencia, donde el cristal y el acero se fundian en una sola superficie unitaria. Esta
desmaterializacién, la reduccién extrema del cuerpo a una forma estereométrica y el equilibrio de
lineas verticales y horizontales, Gropius y Mayer anticipaban el lenguaje formal del racionalismo®*.
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Hacia 1924 Gerrit Thomas Rietveld, inspirado en los principios del grupo holandés “De Stilj”, el cual
buscaba eliminar todo aquello que estorbaba la expresién pura del arte, asi como en la pintura de
Piet Mondrian, construyé la Schroder Haus en Utrecht, la cual ya contenia los elementos de la
estética racionalista. “Este estilo buscaba una ruptura radical con el pasado. La modernidad exigia
nuevas formas estéticas desprovistas de todas las tendencias pictdricas, asociativas o
historicistas*”. Ya no se trataba solo de funcionalismo, o de una nueva objetividad, sino de una
nueva construccién y arte globalizado, la unificacidén de la cultura por medio de la comunicacién y
el transporte, por lo cual se llamé: Estilo Internacional.

Schréder Haus. Utrecht. G.T. Rietveld (1924)

Bauhaus

En 1919 Walter Gropius funda en Wiemar la Bauhaus, una escuela de arquitectura, disefio y arte del
siglo XX. El nombre aludia a la tradicién medieval de la corporacién de artesanos (Bauhitte). Teoria
y practica, arte y artesania se unian en una creacién conjunta: la construccién como obra de arte
total. El estilo Bauhaus se convirtié en uno de los de mayor influencia en la arquitectura y el disefio
moderno contemporanea, asi como en el desarrollo del arte, la arquitectura, el disefio grafico, el
disefio de interiores, el disefio industrial y la tipografia.

La Escuela Bauhaus tuvo tres periodos:

e En Weimar, de 1919 a 1925, bajo la direccién de Walter Gropius (hasta 1928)

e En Dessau de 1925 to 1932, bajo la direccidon de Hannes Meyer (1928 — 1930)

e EnBerlinde 1932 to 1933, bajo la direccién de Ludwig Mies van der Rohe (1930- 1933), cuando
la escuela fue cerrada por presiones del régimen Nazi.

El neoplasticismo arquitecténico significd claridad en las formas y pureza en las superficies, lineas
rectas, angulos rectos y formas elementales, estrictas y lisas, como si hubieran sido hechas por una
magquina y techos planos. La mayoria de los edificios eran de fondo blanco, aunque algunos autores
introdujeron el cromatismo al estilo racionalista para resaltar los elementos estructurales de la
fachada. Se reemplazé el concepto de simetria, por el de simetria equilibrada, es decir el juego de
distribucién de la masa arquitectdnica. Las construcciones consistian en un armazén de acero
cubierto por hormigdn armado, lo cual reducia los planos de sustentacidén de una casa a los soportes
y vigas, haciendo visible la estructura al exterior. La funcidn y la construcciéon debian formar una
unidad.
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La crisis econdmica de la Segunda Guerra Mundial, la urgencia de la reconstruccidn de las ciudades,
la falta de viviendas, asi como la necesidad de reducir significativamente los costos y tiempos de
construcciéon condujeron a los arquitectos racionalistas a la edificacion de grandes unidades
habitacionales en colonias donde las casas tienen todas el mismo disefio racional, orientadas a hacer
mas eficiente el uso del espacio y la luz. Las casas eran construidas con partes prefabricadas
estandarizadas y en serie. Pero la construccion de viviendas en masa era algo nuevo tanto para los
arquitectos como para los contratistas de obras. La planificacién de los conjuntos habitacionales
debia ir a la par que el urbanismo. Tanto la ciudad como los articulos de consumo debian estar
configurados desde puntos de vistas racionales y cientificos. Se creia que era posible planificar la
felicidad en un gobierno estatal a partir del cual, basado en un fundamento cientifico correcto, se
construiria un mundo nuevo y bello para todos.

Charles-Edouard Jeanneret, Le Corbusier, arquitecto, disefiador, urbanista y escritor suizo,
nacionalizado francés, se convirtié en uno de los mas importantes referentes intelectuales de la
arquitectura moderna, gracias a la revista L’Esperit Nouveau, a su libro Vers une architecture, asi
como a diversas planificaciones urbanas. Retomando el concepto de Cité industrielle de Tony
Garnier (1917), Le Corbusier desarrollé el disefio detallado de una ciudad industrial para 35 mil
habitantes, desde el trazado urbanistico, hasta la edificacion de las casas, las cuales se hacian
industrialmente.

En 1916 publicé Los cinco puntos de la nueva arquitectura, libro en el que sistematizé los principios
basicos de la arquitectura funcionalista: el empleo de pilotes, la planta libre, la fachada libre, la
ventana a lo largo de toda la fachada (ventana cinta), la terraza jardin plana. Todos estos postulados
se hicieron realidad en la Villa Saboya.

Cubierta ajardinada Fachada libre

Planta libre

Edificio sobre pilokis

Yentanas longitudinales

Villa Saboya, Poisy (Francia). Le Corbusier, 1931

La Villa se organiza verticalmente en tres alturas. La planta baja, en forma de U, alberga el garaje y
las habitaciones del servicio y un vestibulo desde donde arranca la escalera y la rampa que vertebra
y comunica todo el edificio. La segunda planta, alberga la residencia familiar. En ella se encuentra el
comedor, sala de estar, dormitorios, cocina, bafio y una terraza jardin. Destacan las grandes
ventanas abiertas al exterior. Finalmente, en la tercera planta la terraza, donde hay un solarium vy
algunas superficies con jardines, esta concebida como continuacién del jardin de la planta anterior.
Las paredes redondeadas de la azotea contrastan con las formas rectilineas de la vivienda. La
comunicacién entre los distintos niveles de la villa se efectia mediante una escalera de forma
helicoidal y una rampa, que comunican todo el edificio.



Todo el edificio es de color blanco contrastando con el verde del jardin. Las ventanas en cinta
recorren toda la fachada, permiten pasar la luz al espacio interior creando una sensacién luminica
de diafanidad resaltando las formas constructivas.

En 1928 cred el Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM) el cual se llevd a cabo hasta
1959. Durante el Segundo Congreso en 1933 se aprobd la Carta de Atenas, la cual fue una referencia
obligatoria para los arquitectos modernos hasta los afios 70. Se denunciaban los problemas de la
ciudad, el caos, la desorganizacidn, la insalubridad, el trafico, y las escasas oportunidades de
recreacion, ocio, areas libre, entre otros problemas. El crecimiento de las ciudades, o el surgimiento
de nuevas ciudades, debian planificarse desde los criterios de ordenamiento y acondicionamiento
territorial en virtud a las funciones de cada area: industrial, urbana, comercial, administrativa, etc.

Las construcciones de entramados permitian ahora construir edificios y casas con las plantas
abiertas, libres, que se unifican al espacio exterior en un plano urbano abierto, en lugar de casas
cuadradas y cerradas. Ello respondia también a la busqueda de la mejora de las condiciones de la
vivienda: luz, aire. En tal sentido Le Corbusier manifestaba: “De esta forma se evita que las
habitaciones absorban la humedad de la tierra; tienen luz y aire; el terreno se mantiene en el jardin,
que pasa por debajo de la casa”. La Maison La Roche en Paris (1929) es una muestra de este estilo.
Adicionalmente innovaba en el uso de las ventanas alargadas de un extremo a otro de la pared.

Maison La Roche. Paris. Le Corbusier (1929)

De otro lado, el racionalismo aposté por la desnudez radical, la elegancia fria y sobria, como lo
expresd Mies van der Rohe con la edificacion del Pabellon aleman de la exposicidon universal de
Barcelona en 1929. “Unas pantallas de muro de mdrmol verde y un 6nix resplandeciente, que se
deslizaban bajo los paneles extendidos libremente, se convierten en superficies de expresion
abstracta. Los pilares de chapas de acero estdn liberados, el juego de las luces que se reflejan en los
metales y en las piedras brillantes caen horizontalmente sobre dos estanques®”. El espacio interior
y exterior se compenetra armoénicamente. Construido exclusivamente para la exposicién universal
este pabelldn se convirtié en una leyenda para la claridad del racionalismo, el cual induce a la
meditacion sobre la arquitectura pura, liberada del uso.
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Pabellon Aleman de la Exposicion Universal, Barcelona. Mies van der Rohe (1929)

Algunas concepciones sobre la arquitectura correspondientes a este movimiento:

Bruno Taut
Die Stadtkrone (1919)

"La arquitectura asume un papel fundamental en la existencia del
hombre, a saber, el de una "finalidad artistica” que satisface sus
exigencias prdcticas de una forma artistica. Solo cuando los deseos
humanos superan la dimension estrechamente prdctica y utilitaria y
cuando se abre camino una exigencia cualitativa del modo de vivir, la
arquitectura se muestra en mayor medida en su verdadera esencia.

Le Corbusier
Vers une Architecture, (1923)

"La arquitectura estd mds alla de los hechos utilitarios. La arquitectura es
un hecho pldstico. (...) La arquitectura es el juego sabio, correcto,
magnifico de los volumenes bajo la luz. (...) Su significado y su tarea no es
sélo reflejar la construccion y absorber una funcién, si por funcién se
entiende la de la utilidad pura y simple, la del confort y la elegancia
prdctica. La arquitectura es arte en su sentido mds elevado, es orden
matemadtico, es teoria pura, armonia completa gracias a la exacta
proporcion de todas las relaciones: ésta es la "funcion" de la
arquitectura."

Ludwig Mies van der Rohe
Carta al Dr. Riezler.
En: Die Form 2, (1927)

"La arquitectura es la expresion de la ... decision espiritual en torno al
espacio." (Aquisgrdn, Alemania, 27 de marzo de 1886 — Chicago, Illinois,
17 de agosto de 1969) "No voy contra la forma, sino contra la forma como
fin en si mismo. (...) La forma como fin acaba en mero formalismo. (...) No
queremos juzgar tanto los resultados como el proceso creativo. Porque
es justamente esto lo que revela si la forma deriva de la vida o estd
inventada para su propio uso. Por esto el proceso creador es tan esencial.
La vida es lo decisivo para nosotros."




Il.6  Organicismo: Arquitectura Orgdnica

Corriente arquitecténica nacida en Estados Unidos y derivada del Funcionalismo, cuyo principal
difusor fue Frank Lloyd Wright, quien partiendo de las ensefianzas de Sullivan y la Escuela de
Chicago®’. Sin embargo, Wright advirtié el peligro de un racionalismo frio, por estar falto de
sensibilidad. Por ello buscd soluciones para las necesidades de los usuarios de sus edificios, es decir,
proponer una arquitectura funcional pero de caracter orgdnico. Asi, la propuesta organicista busca
la integracidon de la arquitectura en el paisaje, cuidando la integracion de los edificios en el entorno
mediante la articulacion de los volimenes, entre los que destacé la estructura horizontal.

La Casa Kaufmann o Casa de la Cascada constituye el paradigma arquitectdnico de dicha integracién.
En ella se articulan los elementos constructivos con la psicologia de las personas destinadas a
habitarla. Presenta también influencias de la arquitectura japonesa: los espacios internos contintan
y se confunden con los externos. La vivienda esta situada en un paisaje rocoso sobre una cascada
de Bear Run, Pensilvania, Estados Unidos, y construida con hormigdn armado, piedra, aluminio y
vidrio. El uso de estos materiales industrializados permite una gran fluidez plastica, y facilita la
construccion en esqueleto, ofreciendo nuevas posibilidades en la contraposicidn carga/soporte.

Consta de tres plantas escalonadas cuyas terrazas parecen volar sobre la cascada que queda
integrada en la casa. Disefiada a partir de una composicion geométrica de planos verticales de
piedra (muros) que juegan contra los planos horizontales de hormigdn (terrazas en voladizo), que
ademas funcionan a la vez de techo y terraza. Los criterios que constituyen la légica compositiva del
conjunto son basicamente tres: el cruce continuo de unos voliumenes sobre otros, la proyeccion del
edificio desde el interior hacia el exterior y la integracion del edificio en este entorno natural. En su
interior, cada planta tiene una disposicidn totalmente libre, sin estructuras reguladoras del espacio.
Desde el punto de vista cromatico la casa presenta tonos beige y marrones que la mimetizan al
entorno natural. El uso del vidrio y el hecho de que todos los espacios interiores se extiendan a lo
largo de los anchos balcones hacia el paisaje, supone una reciproca comunicacion interior-exterior,
favoreciendo la luminosidad y evitando la sensacién de estar encerrados dentro de una caja. Wright
agregd a esta edificacion algunas innovaciones tecnoldgicas como el aire acondicionado, la
iluminacién indirecta y los paneles de calefaccion.

La Casa Kaufmann representa las convicciones del organicismo sobre la unidad entre los seres
humanos y la naturaleza: poder vivir en medio de la naturaleza sin renunciar a las comodidades de
la arquitectura moderna.

47 Por ello puede afirmarse que en el organicismo se advierten ciertos planteamientos afines a los conceptos funcionalistas (“la forma
sigue a la funcion”).



.7  La Arquitectura Moderna

Con el fin de la Segunda Guerra Mundial surgié la arquitectura moderna. Muchos de los arquitectos
europeos habian migrado de Europa a Estados Unidos, pais que se encontraba en crecimiento
econdmico y urbano, y donde no se sentia la represidn ideoldgica a las ideas estéticas modernas. El
racionalismo, con sus formas y colores reducidos, ligereza y transparencia, dinamica y asimetria, se
habia convertido en el simbolo del progreso, la libertad y la democracia®.

Mies van der Rohe, quien habia migrado a Estados Unidos, marcé la pauta estética de los proyectos
de casas comerciales de mitad de siglo. Planeaba disefar rascacielos recubiertos por completo de
muros-cortina de cristal. Asi, los apartamentos de Lake Shore Drive constan de dos torres alineadas
formando un angulo recto, soportadas por un entramado de acero, y paredes completamente de
cristal, al igual que el vestibulo. En la planta baja los soportes estdn libres.

Este disefo es considerado radicalmente moderno. La estructura se reduce a dos cubos, y la
fachada, sin funcion sustentante, a cristal. Con ello Mies van der Rohe renuncia a cualquier tipo de
ornamentacion, liberando la forma pura, sobre |la base de sus principios: “less is more” y “tan sencillo
como sea posible, cueste lo que cueste”. Predominan las lineas y angulos rectos, sin ninguna
decoracién ni color, solo los del material. Las fachadas estdn determinadas Unicamente por la
funcidn y la estructura, es decir por el racionalismo.

En el Seagram Building de Nueva York, Mies van der Rohe & Philip Johnson sofisticaron aiin mas
estas nociones. La torre de oficinas monocroma estd construida con estructuras de hierro estd
recubierta de muros-cortina de cristal polarizado donde se refleja la ciudad. La plaza delante de la
entrada compensa visualmente el volumen y la pesadez del edificio.

48 Tandem Verlag. 2005. Op. Cit. p: 96
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Lake Shore Drive-, éhicago. Mies van der Rohe (1951) Séagr-am Building, NY. Mie-s van der Rohe
& Philip Johnson (1958)

En Europa la devastacidon de las Guerras Mundiales habia destruido gran parte de las antiguas
ciudades, lo cual creaba por un lado la necesidad de la reconstruccion, y de otro, constituia una
oportunidad de planificar el crecimiento y desarrollo urbano.

Durante la guerra Le Corbusier habia permanecido en Francia. Alli tuvo la oportunidad de construir
la Unité d’Habitation de Marsella, bajo la idea de que construir el espacio habitable en un drea mas
reducida proporcionaba mas areas libres para una mayor colectivizacion de la vivienda y de la vida.
Tras el concepto de la vivienda mecanizada existia todavia la creencia de que el mundo creado
artificial y racionalmente tenia que ser mejor que el mundo natural arbitrario. Para el disefio de la
estructura y areas comunes de servicio al interior del complejo usé un Modulador, que era un
sistema de cdlculo de las proporciones armdnicas tomando como base la altura promedio del cuerpo
humano (1,75 m), y que partia de los principios de la proporcion durea. Asi calculo que la altura de
las habitaciones debia ser de 2,26 m. A la altura media del complejo de viviendas se encontraba una
zona comercial de dos plantas en la cual habia ademds una guarderia, salas de actos, un restaurante,
una lavanderia, una azotea-jardin con piscina, entre otros servicios de suministro para los vecinos.

Unité d’Habitation. Marsella, Francia. Le Corbusier (1952)


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/af/Corbusierhaus_Berlin_B.jpg

Siguiendo esta misma linea, trazada por Le Corbusier, se planificaron y construyeron: en 1950 la
ciudad de Chandigarh, capital del estado indio de Punjab, planificada para 500,000 habitantes, y en
1957 Brasilia, la capital de Brasil. Oscar Niemeyer, arquitecto brasilefio encargado de la planificacion
urbanistica de Brasilia aplicé con los conceptos racionalistas con un toque de simbolismo. La ciudad
tenia forma de avidn, que simboliza la dindmica progresista con la que supuestamente Brasil se
enrumbaria hacia el futuro. La ciudad estaba dividida segun el criterio de funcionalidad, separando
la circulacidn de vehiculos de los peatones. Se trata de un mundo de hormigdn, ordenado y artificial,
con amplias zonas vacias, en la que predominan las construcciones frias y elegantes, al estilo de
Mies van der Rohe.
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samla de Chanigarh, India. Le Corbusier (1961) Congreso Nacional, Senado y la Administracion.
Plaza de los Tres Poderes, Brasilia. Oscar Niemeyer (1964)

Sin embargo, pese a la aparente difusidn del modernismo, tras el fracaso de las utopias del progreso
planificado, las crisis de la post-guerra, el incremento de las inequidades sociales, y en muchos
paises el retorno a los militarismos, pronto se empezd a cuestionar si la arquitectura racionalista
podia convertirse en la expresidon de la libertad, la democracia o el bienestar general. De otro lado,
las formas orgdnicas, que simbolizaban un desarrollo libre, gracias a su curvatura, oscilacién y
asimetria continuaron vigentes durante la post-guerra.

Durante los afios 50 la arquitectura orientd sus esfuerzos hacia la desmaterializacién, lo cual
conllevé en algunos casos a derivar en formas singulares. La intencién de proporcionar una
expresion a la forma no solo se plasmod en la decoracion interior, sino también en la plasticidad de
las formas exteriores que expresan solemnidad y volatilidad.
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Aeropuerto Internacional J.F. Kennedy, NY. Opera de Sydney, Australia. Jérn Utson (1973)

Eero Saarinen (1962)



La tendencia organicista se fue orientando cada vez mads hacia la arquitectura escultérica. Nuevos
materiales como el hormigdn pretensado y las [dminas de hormigén armado, asi como nuevas
posibilidades tecnoldgicas permitieron la construccién de obras de mayores dimensiones y cargas,
con mayor esbeltez y elegancia en los elementos sustentantes. Las formas arqueadas y voluminosas
permitieron configuraciones dindmicas de impresidn ligera y oscilante, como el Restaurante
Xochimilco en la ciudad de México.

Restaurante de Xochimilco, México. Félix Candela (1958)

De otro lado, la arquitectura escultérica también se manifesté como un simbolismo monumental
anclado en tierra, tal como se aprecia en la capilla de peregrinacion de Notre-Dame-du-Haut en
Ronchamp, disefiada por Le Corbusier, en forma de arca. Mediante esta obra Le Corbusier parece
alejarse de su tradicional racionalismo. Las ventanas exteriores repartidas irregularmente son
pequefias por afuera pero se ensanchan por dentro generando un juego dindmico de luces, gracias
a los vitrales de colores, y al cambio de la posicion del sol con las horas del dia.
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Capilla Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp. Le Corbusier (1954)

La arquitectura escultérica tiene como uno de sus mayores exponentes el Museo Guggenheim,
disefiado por Frank Lloyd Wright, cuya forma en espiral se eleva sobre una planta circular. La
concepcion de espacio abierto lo lleva a concebir el museo como una suave y continua rampa
helicoidal que se enrosca sobre un espacio interior vacio; no hay esquinas ni sensacién de limite. Al
interior los visitantes del museo pueden apreciar tanto las obras expuestas como la propia obra de
arte que constituye la construccidn en si misma. Respecto al sentido de la arquitectura, Frank Lloyd
Wright declard: "El edificio no serd, en adelante, un bloque de materiales de construccion elaborado
desde fuera, como una escultura. El ambiente interno, el espacio dentro del cual se vive, es el hecho
fundamental del edificio, ambiente que se expresa al exterior como espacio cerrado®".

4 Wright, F. L. 1928. "In the Cause of Architecture". En: Architectural Record.
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Muse Guggenheim, NY. Frank Lloyd Wright (1959)

Museo Guggenheim, NY. Frank Lloyd Wright (1959)



